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Educacion Primaria

Presentacion:

En el Plan Educativo Provincial 2007 — 2011 hensiat#ecido como Ejes,
entre otros, “Mejor Educacion con igualdad de apudades”, sustentado endancepcion de
educaciéon y el conocimiento como un bien publicanyderecho personabcial, tal
como lo establece la Ley de Educacién Nacional gstra reciente Ley de Educacion
Provincial.

En este marco, la educacién de nifios y nifias del primario, constituye
una accion pedagogica y social de trascendencis pasbilita el desarrollo de capacidades,
valores y competencias a través de innovadorastegiis didacticas.

Los lineamientos curriculares de la Educacién PRienasignifica una
importante orientacion en la tarea de ensefiargndpr, funcion esencial de la escuela, @ambito
propicio para la circulacién y democratizacién cahocimiento.

Los nucleos de Aprendizajes Prioritarios y los emads de aula, materiales
de trabajo aprobados por el Consejo Federal de dgdhrc que constituyen la garantia de
consolidacion del sistema educativo nacional sdrat®e de nuestros lineamientos Provinciales.
Esto seran profundizados y adecuados de acuerdontxto social cultural y educativo de
nuestras escuelas revalorizando las experienciasbuenos resultados, nuestras tradiciones
como asi también, disefiando nuevas propuestas.

Mejorar la calidad educativa con inclusiéon serastroenorte para que los
nifios y nifias de entre rios pertenecientes a escdel gestion estatal y privada, consoliden el
aprendizaje de conocimiento y valores que le pamtbnvivir dignamente en democracia sin
discriminacion.

Fortaleceremos nuestro accionar para revertir enodd histéricos:
repitencia, sobeedad, desercién, con estrategilgypgicas y el financiamiento necesario para
cumplir con nuestra Ley de Educacion Provincialstasimos a los docentes en la
implementacién de estos Lineamientos curriculacesy diversas instancias de formacion
continua. Con supervisores, directivos y maestess,forma participativa, buscaremos los
consensos necesarios para que nuestra educacideriprisea de mayor calidad para todos y
todas los nifios y nifias que merecen una sociedagusta, pacifica e igualitaria.

Graciela Bar

Presidenta del Consejo General de Educacion
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AREA ARTISTICA

> Introduccién del Area Artistica.

a) Arte y curriculum escolar

b) Educacion Musical
+ Elrol de la Educacion Musical y de su docenteasgskuela.
+ Volver a mirar las practicas.
+ El enfoque didactico. Los recursos.

¢) Educacion Plastica
+ El rol de la Educacion Plastica y de su docentia e@scuela.
+ Volver a mirar las practicas.

+ Modos de ver, conocer y representar. Enfoque daact

»  Lecturas Curriculares: Organizando la tarea. Cuestbnes a considerar a propdsito de
la planificacion.

»  Bibliografia
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INTRODUCCION DEL AREA ARTISTICA

Arte y Curriculum Escolar

“Contrabandistas de palabras

Los pies de Yang Huanyi habian sido atrofiados an |
infancia. A los tumbos caminé su vida. Muri6 eptefio del afio 2004,
cuando estaba por cumplir un siglo.

Ella era la ultima conocedora del Nushu, el lenguagcreto
de las mujeres chinas.

Este codigo femenino venia de tiempos antiguosulExgas
del idioma masculino, que ellas no podian escribabian fundado su
propio idioma, clandestino, prohibido a los hondrilacidas para ser
analfabetas, habian inventado su propio alfabetgho de signos que
simulaban ser adornos y eran indescifrables pasadms de sus amos.

Las mujeres dibujaban sus palabras en ropas y algsniLas
manos que los bordaban no eran libres. Los sigsns, Eduardo
Galeano. Espejos. 2008.

Desde el afio 1997 contamos con un Disefio Curriduldsdiccional quelantea un
enfoque superador de los documentos que lo precedia. Las disciplinas artisticas
aparecen reunidas bajo una fundamentacion que lasnmarca a partir de susrasgos
comunes y una denominacion que define una nuevarposobre su abordaje. Comienza a
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plantearse lI&ducacion Artistica. Hablamos aqui de contenidos especificos de caaldellas
asignaturas que componen el &rea, acompafiados dedimientos que muestran la
intencionalidad de su ensefanza. Pero lo mas rekews que por primera vez se habla de
Lenguajes Artisticos Aparece claramente expresado el desarrollo derdigtados procesos a
lo largo de la escolaridad a través de la ensefiagizaprendizaje y la evaluacion de
conocimientos sobre estos lenguajes y sobre lakipcmnes artisticas de diferentes contextos
estéticos.

A partir de la elaboracion de los NAP de EducacAnmistica hemos visto la
necesidad de analizar comparativamente la histlriauestros documentos provinciales para
establecer el grado de coherencia entre los migniesestos con los NAP. Este andlisis, a la
vez, aporta a una mejor comprension y revisioraggtacticas escolares.

Como conclusion, a la luz de los nuevos documeamo®nales, podemos reconocer
la vigencia de los conceptos trabajados en logibs€urriculares Jurisdiccionales.

En el siguiente cuadro, transcribimos la Fundanesimiedel Area Artistica (Pag. 136
de ler. Ciclo y pag. 187 de 2° Ciclo- del DCP) pueponemos releer acompafiada de citas de
distintos referentes pedagdgicos que la refuerzamiguecen, a la vez que mencionan aspectos
nuevos como los lenguajes audiovisuales y multiazedi

Educacion Artistica

Acerca de la idea de Arte

“El arte constituye un campo de conocimiento quegdiversos sentidos sociales y culturales
gue se manifiestan a través de los procesos derlaidn y transmision de sus producciones.
En este sentido las producciones estético- artistde expresan con distintos formatos
simbolicos estéticamente comunicables que cobrder@minacion de lenguajes artisticos, en
tanto modos elaborados de comunicacion humana Vrgrba verbal. Entre ellos puede
mencionarse — considerando los desarrollos histdig las presencias contemporaneas-
muasica, plastica, teatro, danza, lenguajes audimliss y multimedia. Dichos lenguajes
artisticos son también considerados disciplinsatdones, Marcela. 12 Mesa Federal de la
Educacion Artistica. BA. 2008

Las manifestaciones artisticas al igual que lagllsticas, religiosas, cientificas,
tecnolbégicas entre otras, constituyen un productdtual. Como tal se construyen
continuamente y han sido y son entendidas de matif@nte en cada cultura y en cada
momento histérico-social. Por ello ubicamos al artein contexto en el que ha sido creado y al
cual afecta, portando una significacion particular.
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Como medio de expresion, el arte permite al honrefeejar ideas, imagenes,
sentimientos y el mundo que percibe. En la produrcairtistica interjuegan objetividad y
subjetividad, realidad y ficcion. Se relacionansknsibilidad, la emocion, la ideologia, el
intelecto y el esfuerzo con la imaginacion, lo gueemite generar manifestaciones nuevas y
originales. A través del arte, el hombre no copiardalidad, mas bien la reelabora y la
representa de manera simbolica y personal.

Las distintas manifestaciones artisticas, la Rléasta Masica, la Expresion Corporal,
el Teatro, poseen codigos y normas creados podifeentes culturas de acuerdo con sus
necesidades expresivas. Esas convenciones sondgmogibilitan su decodificacion y analisis
y la comprension de significados, convirtiéndolsisesn medios de comunicacion, en lenguajes.
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EDUCACION ARTISTICA:

El arte en la escuela

“El arte no pertenece a todo el mundo, tampocoa®sible a todos. El arte es
accesible sélo a aguellos que cuentan con un suafieinivel de educacion que les permite usar
su cédigo para percibirlo y entenderlo en un defeado grado. La percepcion no es inocente,
pues cuando algo se percibe ya se tiene un coneximsobre el fenbmeno, adquirido por
experiencia o por estudios, pero no es ajeno amglaigercibe...con mayor conocimiento se
percibe mejor y con una percepcion mas rica y prdéuse construye un mejor conocimienta.
Zatonyi, Marta- Arte y creacion- 2007

En la escuela el arte favorece la formacién intedghnifio a través de la relacion
permanente y dinamica de aspectos sensorio-motdegsivos e intelectuales.

La Educacion Artistica aporta a la educacion gérmraocimientos especificos y
relevantes en relacion con los lenguajes y losymtod artisticos, que no seran abordados por
otras &reas curriculares.

“La escuela afronta el desafio de una transformacgue la obliga a pensar sus
aportes, preservando los saberes y experienciascqosidera valiosos, al mismo tiempo que
generando espacios para nuevos campos del conatonjeconsiderando nuevos modos|de
encarar los ya existentes.” Mariana Spravkin - Pueptas para el aula- 2001

El propésito de este aporte Unico es desarroliatravés de la experiencia con cada
uno de los cédigos- los procesos de producciostiadj de percepcion estética y de reflexion
critica.

“Una de las finalidades del arte en la escuela &slé poder ampliar el campo de
experiencia estético-expresiva de los alumnos.
Experiencia: como algo personal, grupal y soci@gsn el diccionario “conjunto de saberes
gue se adquieren con la practica”;
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Experiencias que sentimos, compartimos y poderaasrtritir.
Estética: que puede provocar placer o displacer gxcita la sensibilidad y que tiene una
cualidad que la distingue de otras producciones.
Expresiva: cualquier manifestacion que muestre keEntimientos, las emociones, las
sensaciones, las ideas del ser humano. Alderoalena- Arte y Curriculo- Desde una ciudad
con Puerto- 2001

Estas disciplinas contribuyen, por sus caractegistide produccion individual y
grupal a desarrollar habilidades y actitudes, entar elecciones y resoluciones.

Dichos procesos otorgaran al nifio la posibilidadiidérutar de un espectro cada vez
mas amplio de hechos culturales, y de resignificaalorar producciones provenientes de
distintos contextos, reconociéndose en las de gpogregion, nacion, etc. En una sociedad
multicultural es necesario incluir — desde la edifoa una vision pluralista y amplia de las
construcciones culturales, respetando la divergsigdds mismas.

Al igual que otras disciplinas de la formacién gahdas artisticas constituyen una
posibilidad para todos, ya que para desarrollartase requiere de talentos especiales, sino del
despliegue de vivencias, sensaciones, ideas yaggdpiacion de conocimientos especificos.

“Para definir el sentido de la ensefianza nos cengtm@os en cuatro aspectos basicos:
1- Las artes se ensefian y aprenden.
2- Este es un aprendizaje social.
3- La propuesta para la escuela basica es parasoglo general y no tiene como objetivo
formacion de artistas.
4- Este aprendizaje habilita la construccion dehcepto de cultura.” Alderoqui, Helena- Arte
y Curriculo- Desde una ciudad con Puerto- 2001

a

Las cuatro disciplinas que integran la Educacidtistaza presentan categorias
comunes pero contienen una especificidad de cogigmecedimientos que debe ser respetada
y que requerird un esfuerzo constante de aprepdizeipnte toda la escolaridad.

“Los docentes tenemos la responsabilidad de ofraieiaciones que incluyan Igs
problemas que plantea el aprendizaje de estos kjegula ensefianza de las artes, cgmo
cualquier otra disciplina del curriculum, promueggie los alumnos vayan mas alla de|lo
conocido, de su horizonte préximo. Lo importante desinir y seleccionar qué tipo de
problemas o cuestiones se proponen desde lo exprésitécnico o lo conceptual.” Alderogy
Helena- Arte y Curriculo- Desde una ciudad con Poie2001

Estos objetivos podran concretizarse progresivagnarttavés de experiencias que
parten de los lenguajes plastico, musical, corppradatral que se encuentran en su entorno

11
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habitual. Dichas experiencias podran realizarsédoama individual y colectiva en torno a
acciones que impliguen organizar, de manera ba&sicaus producciones, elementos de los
distintos lenguajes.

A la vez podran reconocerlos en repertorios artistly culturales mas amplios, lo
gue posibilitard el enriqguecimiento de sus peraepEs e interpretaciones del mundo.

“Los lenguajes artisticos ofrecen diversos modoexigresar y comunicar las emociones,
las ideas, las sensaciones; posibilitan tomar cencia de la gran diversidad de respuestas
posibles ante una misma consigna de trabajo; pemrtambién una reflexién sobre el trabajo
realizado con el fin de volver sobre lo producidoamejorarlo y que responda cada vez mas a
la intencionalidad creativa de quien lo hace.” Atdgui, Helena- Arte y Curriculo- Desde una
ciudad con Puerto- 2001

EDUCACION MUSICAL

El rol de la Educacion Musical y de su docente da escuela

Manejar una variedad de lenguajes como el visabra, el gestual, el
sonoro, el matematico, el tecnoldgico, nos ayudeomprender el mundo en su
complejidad cotidiana. Posibilita distintas formdes aprehender, de leer el mundo.
Permite complementar la representacion que tenetada realidad. Ademas, como
dice Helena Alderoquithay cosas, emociones, sentimientos, sensacionesnquse
pueden expresar con palabras.”

Pedirle a un nifio que escuche la linea del vialiua obra orquestal es un
ejercicio de gran abstraccion que necesita una sB¥i conocimientos previos que
debieron desarrollarse a lo largo de la escolari@ashocimientos que constituyen los
aportes que el docente va a hacer para enriquedesarrollar el lenguaje sonoro-
musical que el nifilo trae consigo y que necesita pducar y ampliar su percepcion.

Del mismo modo en que la correcta pronunciaciopplestruccion de frases coherentes
12
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y el enriquecimiento del vocabulario de los niflagquieren un trabajo sostenido, el
lenguaje musical necesita nutrirse dia a dia. Nlacessefnarse, ya que tiene sus propios
codigos y sintaxis.

Desde esta perspectiva cabria reflexionar -en eadaela- sobre lo que
comprende la disciplina Educacion Musical y o gade solicita al maestro de musica
que haga, ya que en algunas escuelas aun exrsteic@gs que estan sustentadas por
razones que han quedado obsoletas. Practicasea radacionadas con taproduccion
de modelosgue conviven con otras nuevas como el uso credél/tenguaje musical, o
con poder decidir, 0 con conocer diferentes est&tio con una mirada més plural de
las manifestaciones artisticas, o con una actittica de lo que los medios de
comunicacién ponen a nuestro alcance.

Es responsabilidad de la Educacion Musical en la Esela Primaria
brindar conocimientos en torno al lenguaje musicala la materia prima que lo
compone, a las manifestaciones musicales de su entbocomo de contextos cad:
vez mas lejanos, y a los diferentes paisajes sonergegun el lugar y época en que
nos situemos.

5

Volver a mirar las practicas

Las danzas tradicionales:

Durante el desarrollo de unidades didacticas eacid@ con la musica folklorica de
nuestro pais o de otros paises latinoamericanose@ga especies liricas y especies
coreograficas. Resulta interesante, en ese mommaogirar 0 ensefiar algunas de las danzas ya
que son parte de nuestra cultura, aportan a laegijor e interaccién de los nifios, y a
comprender con mayor claridad rasgos musicales ¢@fooma de la especie.

De todos modos, la Danza no es contenido de Educatiisical sino una disciplina
en si misma. Por ello seria un error convertir lese de musica en un “taller” de danzas
tradicionales. Es necesario no perder de vistaettmkldrico es un estilo que el alumno tiene
derecho a conocer y manejar en su escolaridad fpairparo que también tiene derecho a
conocer otros. De ahi la importancia de reflexiswbore el concepto de cultura, nacionalismo,
identidad, identidad cultural y de no excluir de geanificacion contenidos especificos y
relevantes en pos de jerarquizar el folklore.

13
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La decisién de qué contenidos seleccionar pargiaguestas didacticas se suele
tomar, si el docente no posee la formacion especifiesde algunos saberes que resultan ajenos
al Disefio Curricular de Musica. Si realizé solareengstudios de Danzas Tradicionales, el
abordaje que su especialidad le permite realizartee muy acotado, ya que la danza aparece
s6lo en algunos puntos. Es importante que ese tiopala asesoramiento a su supervisor o se
perfeccione a través de las escuelas de musidaipliegrafia y de cursos que le aporten los
conocimientos que corresponden a la disciplinatigne a cargo.

La idoneidad de un docente va mas alla de suditiiaimplica el manejo profundo
de la asignatura y su didactica, la actualizacimnrgflexion sobre la practica.

El abordaje de las danzas en Educacion Musicareep
subordinado a la musica, por ser la musica sumbgestudio.

j*)

El coro escolar

Hay equipos directivos que exigen la formacion deto escolar. En el Disefio
Curricular como en los NAP no existe tal intenc&m ninguna de las disciplinas. El coro
requiere de una cantidad no menor de horas déigaacon las que no se cuenta- y de la
seleccidn de voces que resulta contradictoria t¢@mfeque de la Educacion Musical escolar.
También requiere de un docente especializado eec€dn Coral y Técnica Vocal que, de
hecho, es una carrera universitaria. Un docenteddeacion Musical maneja elementos de la
misma para poder trabajar acordemente con los grdpoescuela primaria, para lograr su
afinacion media, reconocer su tesitura, procura eucacion vocal suficiente para que los
nifios usen adecuadamente su aparato fonador ar @aat hablar, para lograr experiencias de
canto que impliqguen pequefios arreglos vocales tie pedal, ostinatos melddicos sencillos,
quod libets, canones, canciones a dos voces, stos Eonocimientos, que se abordan en la
disciplina, no son exclusivos ni excluyentes desotr

14
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1°2}

Es un proposito del canto en Educacion Musicalajeabcon todos lo
nifios de cada curso, tratando de ampliar dia sliposibilidades vocales
y expresivas del conjunto y no las de un grupecs@nado.

La flauta dulce:

La técnica de ejecucion de la flauta dulce requierenucho tiempo de préactica y de
instancias de escucha individual para que el soemdido sea correcto y de una calidad
aceptable. Por ende, si se trabaja con todo wocoon cuarenta minutos semanales, se estaria
habituando a los alumnos a un sonido no desealtimiere y afinacion. Al no ser objetivo de la
Educacién Musical en la escuela comun la ensefid@aa instrumento, se sugiere utilizarlo
como una fuente sonora mas. Puede incorporarseoddatdeterminados contextos sonoros y
musicales, en la confeccion de pequefios arregleealinstrumentales, donde su intervencion
sea cuidada y sencilla y para uno ¢ dos alumnosgworEl docente ir4 haciendo rotar su uso
entre ellos, tal como se hace con las demas fusategas disponibles, para que todos realicen
la experiencia en algin momento.

Si el proyecto aulico consiste en que el grupo d¢olguflauta dulce durante todo el
ciclo lectivo, se estan dejando de ensefar losoafds del Disefio Curricular, se esta privando
a los nifios de escuchar musicas de calidad queautilliferentes instrumentos, y de hacer
musica con otros medios mas alla de la flauta d&@oesintesis la propuesta resultaria musical y
pedagdgicamente reducida.

La flauta dulce no es un contenido en si mismo sjne es parte de
contenidofuentes sonorasEs un recurso valioso en tanto permite lograr
sonidos de determinadas caracteristicas dentro Iglenas propuesta
didacticas, pero no puede ser el Unico utilizadoagta una de ellas.

n

La “colaboracidn” con las otras disciplinas

15
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A menudo se le pide al docente de Musica que engeéecancion sobre temas
puntuales (las vocales, los medios de transpargentimeros, el cuerpo, la ecologia, etc.).
Posiblemente esta cancidn no sea propicia paraocetemto pedagdogico que se encuentra
transitando con el grupo, lo que obliga a haceparéntesis en su propio proyecto. Seria
conveniente, entonces, que simplemente asesoeei@rien la busqueda o sugiera una cancion
a su comparfiero.

Es necesario comprender que, aun si se decideeguensefiada por el maestro de
Musica, de ningun modo se estd haciendo una iiégrale areas, ya que Musica no esta
interviniendo desde sus contenidos especificosabaidn se selecciond por su texto para hacer
mas amena una clase y no por su factura musical.

Es fundamental que la institucibn tome conciencéa qlie las
solicitudes hechas al docente de Musica, que nertien cuenta sus
contenidos, restan tiempo a este espacio curriquiarya posee una
escasa carga horaria.

Los actos y fiestas escolares

Es importante que todos los niflos tengan oportdnida participar en estas
celebraciones a través del trabajo aulico, comiaducciones realizadas en la clase de musica
tales como sonorizaciones de cuentos, cancionesageglos de ritmo libre y/o medido,
ejecuciones ritmicas (vocales o con distintas fgesbnoras), interpretacion de producciones
propias, etc.. De esta manera se puede concilimnéefianza disciplinar con la actividad
cultural que propician estos espacios, evitandenshyo (en los magros cuarenta u ochenta
minutos semanales o0 en horas extra aulicas) de€rogrespeciales” que no siempre logran
guardar coherencia con la planificacién anual.

El maestro de Mdusica no es operador de audio (fol a
compartir con el resto del equipo docente) | ni
“preparador de numeros artisticos” para actostafes
muestras escolares.
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El cancionero patrio

“Los espacios para hacer musica estan acotados y atotados, a veces se desaprovechan,
y entonces se achican aln mas y hasta desapareEenla escuela la hora de musica es el espagio
oficial, institucionalizado, para hacer musica. Siembargo, la hora de musica se convierte a veces, s
el docente es poco interesado, en hora de recreen tiora de memoria, cuando el énfasis estd pugsto
en la repeticion de la letra de las canciones pa#rio en las biografias de los musicos, o en hora| de
célculo para determinar rapidamente y sin equivosarcuantas semifusas entran en una redonda.

Y sin embargo, la posibilidad de apropiarse de ldisica sigue latente, y cuando se da|la
ocasion, se actualiza vigorosa y naturalmente, comma funcion mas del cuerpo. Aparece en los
recitales, donde el publico corea, o responde, orapafia la musica que baja del escenario. Y aparece
siempre que se le deja aparecer... en la hora desica)] por ejemplo: basta con que se permita cantar,
improvisar, palmear, golpear, desplazarse. Espomt@n naturalmente, grandes y chicos nos
apropiamos de la musica, si nos dejan apropiarrioberesa Usandivaras -

Es necesario realizar una fuerte reflexion en céasfitucion sobre el abordaje del
cancionero patrio para que no obstaculice el defamle los contenidos curriculares actuales
de Mdsica. El sistema educativo, en su origen, @néana herramienta potente en ella cuando
la politica nacional decidié unificar a nativoshenigrantes bajo la fuerza emotiva de simbolos y
canciones patrias. Lamentablemente dejé fuera ¢tdsaq schottis, mazurcas, sevillanas,
cantes, fandangos, canzonettas, tarantellas, reteagjue hubiera sido tan rico compartir. Si lo
que se pretende hoy, en una nueva realidad, eBaredlementos de los lenguajes artisticos, no
se puede optar s6lo por conocimientos que, aungqumoriantes, resultan restringidos vy
estructurantes. No sirven para elegir librementé gscuchar y mucho menos sirven para
valorar el entorno sonoro, o comprender manifestas artisticas de distintos estilos.

En la busqueda de alternativas - durante talleeedizados con docentes de la
provincia- se han recogido los siguientes aportes:

+ Durante la elaboracion del PEI es posible estabbamugerdos de modo que:
en Ciencias Sociales se referencie a las cancipagfas con los hechos histéricos que
mencionan, o como aporte para la caracterizaciélogi@proceres a que estén dedicadas; en
Lengua se analicen los recursos poéticos y eldéxitizado y en Musica solamente se las cante
y se las trabaje desde los contenidos propios darapo de estudio.

+ Respecto del tiempo que conlleva la copia de taadese sugiere que en el
armario de cada aula, desde 3er afio en adelantgiasde una carpeta por alumno con una

copia del cancionero patrio. Dicho material pueeleusilizado en el aula para las actividades
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previstas y durante el acto o fiesta patria cooedi@nte como ayuda memoria del texto. Esto
favorecerd que los alumnos las entonen con magarisad.

Si la instituciébn decide ensefiar canciones patgas no
revisten obligatoriedad, estas se constituyen gporesabilidad
de distintas disciplinas para que cobren sentidosynifios
comprendan su significado.

El enfoque didactico

“Formar competencias interpretativas supone faverda produccion de sentido. Es sabido que e
discurso artistico nunca es totalmente agotado eesth interpretacion literal. Por el contrario, es
propio del arte eludir, ocultar, sugerir, metafaxiz La actitud interpretativa atraviesa la totalida
del proceso artistico: desde el momento de la proiun de la obra hasta que ésta, una vez
concretada, inicia el didlogo con el puablico. Enessentido, el realizador también es un intérpete
tanto elige, selecciona, decide los recursos tiderios con los que cuenta para producir la obra.

Si bien la funcién de la Educacion Artistica emsistema educativo no ha sido centralmente procurar
la formacion de artistas, el conocimiento de lastéas, los recursos y elementos formales y su
organizacion, la posibilidad de expresarse, la w@l comunicativa, cobran especial interés en tanto
se orienten a la produccion de sentido y a la canpion, mas alla de lo literal, de los diferentes
discursos propios del hombre.” Mardones, MarcelAportes para el Debate — Agosto 2006

La clase de Musica ya no puede pensarse como @an ¢dgymera reproducciéon de
canciones o ritmos propuestos por el docente, poess posible construir un lenguaje sin
manipular su materia prima, si no se la exploreetitente, buscando distintos resultados y
posibilidades, probando distintas combinacionesgamizaciones, a través de consignas claras
pero con lugar a diferentes opciones.

Es importante que el nifio aprenda en un clima déocion y alegria, con la
seguridad de que se puede equivocar cuantas \ege®esesario, sin que esto implique
descalificacion. Por eso es fundamental, desdeeedtgjue, elegir adecuadamente los
instrumentos y criterios de evaluacion. Por ejenpplede tratarse de un juego teatral en
el que tengan que poner en practica distintos natde musicales aprendidos.
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Los recursos

Cuando se trabaja con nifios pequefios es posilitauutiiversos estilos musicales en
cada propuesta didactica. Por ejemplo un adagareéorzar la apacibilidad de una escena que
el docente lea a los nifios, y un allegro de cardttispeante para otras mas alegres. De este
modo se realizan aproximaciones al contergddicter musical. También pueden realizarse
traducciones corporales con fragmentos de jazzrumental para reflejar cambios de
movimiento por evolucién o por grado.

Si se trata de alumnos que ya tienen un gusto afdompor los medios de
comunicacion o el barrio, se sugiere tomar lo dlos éraen y comenzar a establecer relaciones
con los contenidos y con otros estilos musicaless@erar solo lo que los nifios traen o les
gusta, les cercenaria la posibilidad de conoceasatrisicas que no aparecen en los medios de
comunicacion, y esa es una responsabilidad indtudiél docente de musica. Para ello sera
indispensable recurrir a estrategias que los poeganontacto con distintas obras hasta que
progresivamente las audiciones puedan ser massestgn con el solo objeto de escuchar
musica. Como nexo resultan adecuados algunos teeafsion o versiones de algunos
intérpretes que los alumnos suelen escuchar vy ftijimam elementos de distinta procedencia.
Un ejemplo claro es la versién de Andrés CalamartEd dia que me quieras” (Album “Tinta
Roja”), tango en el que suma a su canto rockerovomdlamenca y una trompeta de color y
giros jazzisticos.

En cuanto a las fuentes sonoras, a la hora dgarabaarreglos u otras producciones
sonoras y musicales se pueden utilizar instrumecosencionales con los que se cuente y
objetos de todo tipo tal como lo hacen los mustalkejeros o de escenario como Stomp o
Mayumana, o los realizadores de efectos sonoros.inf®rtante tener en cuenta las
caracteristicas timbricas de la pieza a interppsea lograr las sonoridades mas aproximadas a
las de su contexto. Un ejemplo es “Baguala detiptas’ del Grupo Sonsonando (Canciones y
Sonsonancias) donde los instrumentos tradicioniades sido reemplazados por objetos de
plastico logrando una gran similitud con los tinshogiginales.

La produccién con el lenguaje musical no sélo peréna los alumnos desarrollar un
discurso musical sino también acceder progresintama la apreciacion de obras ajenas,
enriquecer expresivamente sus interpretacionestigipar activamente de la vida cultural de la
comunidad escolar.
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En el presente cuadro comparativo podemos obselvsirElementos Constitutivos de la Musica o los i§asl del Lenguaje Musical en tres

Documentos Curriculares. En él se ve claramentebom®do de presentarlos da cuenta del enfoqueadinp

TRANSFORMACION
CURRICULAR

CBC

DISENO CURRICULAR JURISDICCIONAL

ler. Ciclo

2° Ciclo

ler. Ciclo

2° Ciclo

EJE 3: EL NINO Y EL
HACER

4+ Conocer los distintos
elementos de la musica

4+ Expresarse creativamente
con los distintos elementos dg
la musica

BLOQUE1: LOS CODIGOS
DE LOS LENGUAJES
ARTISTICOS

Contenidos Conceptuales

Ritmo

Melodia
Armonia
Textura Musical
Forma

Caréacter

il ok S S S

Contenidos Procedimentales

BLOQUE1: LOS CODIGOS
DE LOS LENGUAJES
ARTISTICOS

Contenidos Conceptuales

Ritmo

Melodia
Armonia
Textura Musical
Forma

Caréacter

ek S S S e

Contenidos Procedimentales

4+ Reproduccion de ritmos
melodias sencillas.

4+ Reconocimiento de frase
musicales.

4+ Reconocimiento de
géneros vocales
instrumentales

S

+ Interpretacion de temas

+ Reproduccion de canoneg
y quodlibet
Reconocimiento de
frases musicales.

+ Reconocimiento de
antecedente y consecuente
+ Reconocimiento de
géneros vocales e

EJE N°1 — EL LENGUAJE
MUSICAL: SUS CODIGOS
Y SINTAXIS

Produccion, Interpretacion

EJE N°1 — EL LENGUAJE
MUSICAL: SUS CODIGOS Y
SINTAXIS

Produccioén, Interpretacion

musical y Audicién reflexiva

musical y Audicién reflexiva en

en torno a:

4+ Los codigosy las
relaciones musicales
» Ritmo y relaciones
ritmicas
» Melodia y relaciones
melddicas
» Armonia y relaciones
melddicas
#S > Textura y relaciones
texturales
» Forma y relaciones
formales
4+ Los codigosy las
caracteristicas estético-
expresivas

» Tempo

torno a:

+ Los codigosy las
relaciones musicales

» Ritmo y relaciones ritmicas

» Melodia y relaciones
melddicas
» Armonia y relaciones
melddicas
» Textura y relaciones
texturales
» Forma y relaciones
formales
+ Los codigosy las
caracteristicas estético-
expresivas
» Tempo
» Articulacion

n]
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populares y folcldricos. instrumentales » Caracter » Estilo
+ Reconocimiento de » Tono emocional
musica sinfonica y de camara] > Dinamica

% Interpretacion de temas| > Articulacién
populares y folcléricos » Estilo

» Género
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Transformacion Curricular ;| Menciona el concepto Elementos de la Musica agngu los
contenidos que forman parte de él. Es una enunciggineral -que no se secuencia por afios o
ciclos- pero en su enfoque se percibe un cambjmeots de programas anteriores donde no
aparecia la creatividad o se la citaba escasamehtge donde se suscribe este concepto se
denomina EL NINO Y EL HACER (pag.82) lo que noslagauta del rol protagénico del nifio
respecto de la musica. La interpretacion y la ¢deeaa partir del conocimiento de los elementos
de la muasica quedan plasmadas en la manera detaedas contenidosConocer.. Yy
Expresarse creativamente Resulta novedoso este planteo donde el conceppoegedido de
una clara intencionalidad de procedimientos.

IContenidos Basicos Comungd_a caracterizacion del Bloque 1 (pag. 264 y 2&dla de las
producciones de los alumnos con los elementosdlletguajes artisticos, sin embargo esto no
se refleja en los contenidos procedimentales pgipseEl reconocimiento, la reproduccion y la
interpretacion, dan cuenta de la importancia ottaga la ensefianza y al conocimiento de los
contenidos —que se sostiene desde el primer pampaefo sélo a través de la audicién y la
ejecucion musical. No se mencionan procedimientog dmpliquen improvisacion o
composicion.

En pag. 23 (antedltimo péarrafo) se acota que: ftgppesta de Alcances (IV) de los
CBC por bloque y por ciclo se presenta en formaudgro para permitir una lectura horizontal
que relacione los contenidos a lo largo de losdiedes de la Educacion General Basica”.

En base a esto, en pag. 288 y 289 se planteataddide contenidos conceptuales y luego una
enumeracion de contenidos procedimentales que af@npin aspecto de los anteriores. Asi es
que haciendo dicha lectura horizontal se visualimacierto grado de complejizacion o de
incorporacién de aspectos nuevos -entre el prinsegundo ciclo- de algunos contenidos.

Disefio Curricular Provincial] Al igual que en los CBC el nombre del Bloque hade
lenguajey cadigos En Transformacion Curricular ya se mencionaliaretino cédigos aunque
no lenguajes (pag. 76/77 y 81/82 - TC). En el Des€lrricular esta idea se ve reforzada al
plantearse los elementos de la muasica como unmeistie relaciones (ritmo y relaciones
ritmicas — melodia y relaciones melddicas, etc.).

Por tratarse de un enfoque que toma grladuccion junto a lainterpretacion
musical y a laaudicion reflexiva -como los procesos que se desarrollan en estiplitiae,
siempre aparecen antecediendo a los conceptosizadares de los contenidos. Para ilustrar
esto transcribimos a continuacién el ejemplo irduén el cuadro comparativo:

Produccion, Interpretacion musical y Audicion reil@ en torno a:Los coédigos y las
relaciones musicales.
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El principal objetivo de este tipo de enunciados agientar la eleccion de
procedimientos y actividades de las propuesta<titdd, al marcar una intencionalidad y una
linea pedagdgica de abordaje de los contenidoslatifio como protagonista.

Hablar de audicion reflexiva significa ir mas ali@l reconocimiento auditivo.
Explicita la iniciacion en la actitud critica, aypa a que el nifio puediablar y opinar sobre lo
que oye, partiendo de los conocimientos adquirsdbse el discurso musical.

Conocimientos aprendidos a través de la experiamciael lenguaje musical a través
de la produccion -entendida en términos de ejenugidomposicion-. El desarrollo de estos
procesos ayudara al nifio a lograr el disfrute déndas manifestaciones artisticas y -como dice
Marchén Fiz - intentara “ofrecer las pistas sufités para que la intensidad del placer que las
obras nos provocan no esté refiida con un ciertocaven su entendimiento”.

Quizas la diferencia sustancial de este Disefieentsle los CBC radica en que en él
los contenidos conceptuales no se presentan sepagatt como un mero listado de
contenidos, sino que como se expresa mas arribecgpaprecedidos de una orientacion de
cémo y para qué se abordan.

EDUCACION PLASTICA

Diego no conocia la mar. El padre, Sergio Kovadlmflevé a descubrirlo. Viajaron al sur.

Ella, la mar, estaba mas alla de los altos médasperando.

Cuando el nifio y su padre alcanzaron por fin acagetiumbres de arena, después de mucho caminar,
la mar estallo antes sus ojos. Y fue tanta la irsigad de la mar, y tanto su fulgor, que el nifiodfue
mudo de hermosura.

Cuando por fin consiguié hablar, temblando, tartateando, pidié a su padre:
-jAyudame a mirar!

Eduardo Galeano, El libro de los abrazos.
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Modos de ver, conocer y representar que se modiimn en el tiempo

(o]

“El arte empieza en el momento en que el hombra,ate como un objetivo utilitario com
hacen los animales, sino para representar o expfesa René Huyghe

El arte prehistorico, que se nos revel6 hace sglo g medio, se lo considera como
mensaje, un medio de expresién una forma de conyade comunicacion entre los hombres,
tal vez anterior, incluso al lenguaje. Estos medims pinturas, o grabados rupestres, figurillas,
modelados o esculturas, imagenes o decoraciones &b mas diversos soportes: pieles o
cortezas, huesos, marfil, piedras, o ceramicas.hbhiade estos soportes no han podido
llegarnos, destruidos por el tiempo o aun por dascu

Pero hubo otro tiempo en la historia de las cutuem que los objetos de arte se
mostraban claramente pertenecientes al univelsartde ya sea por su factura como por los
materiales utilizados. Se trataba de pinturas ab dal comienzo logradas con férmulas
celosamente guardadas por el artista que cumppapal de investigador y cientifico), sobre
telas o tablas, debidamente enmarcadas, o essulkabzadas en marmol, piedra o bronce que
representaban algo del mundo exterior que por dudebia ser reconocido. Durante el periodo
comprendido entre los siglos XIV al XX se supuse guna condicion para que una produccion
fuera considerada obra de arte -dentro de las aideales- era la de imitar con fidelidad la
realidad.

Hoy nada es tan claro. “Ha llegado a ser evidente wpda referente al arte es
evidente” escribi6 Theodor Adorno, asi pareciera guarte ha llegado a un punto en que
renueva su definicion.

“El arte es un proceso social y comunicacional @larca también al publico, las estructuras
masivas del gusto, las formas de sensibilidad egin@ion vigentes en todas las clases socialgs.
(Garcia Canclini, 1981)

¢ Esto es arte o no?

La pregunta reviste un caracter filosofico.
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En la l6gica de cada objeto se trata de definianads, ni nada menos, el qué y el
para qué del arte.

De alli que buena parte de las obras de arte aatlalidad no necesariamente sean
estéticamente placenteras y dejen de lado cuestiagnee en otro momento fueron
fundamentales, como la armonia del color y la forEra cambio vemos que lo estético se
encuentradispersopor todos lados en la vida cotidiana, en el disefiola publicidad y en la
gréfica.

El filésofo Gianni Vattimo llamo “estetizacion dga” a esta ambientacion que nos
ofrece la vida contemporanea.

Hoy nos encontramos con que una obra puede utidizauerpo del propio artista,
como la francesa Orlan, o combinar tubos de lueréiscente de fabricacion industrial de
diferentes tamafios, como las del norteamericano Bawin, rezagos o desperdicios con
pintura, como las de Berni, utilizar luz como mitieescultérico, o directamente un tiburén en
formol, como el inglés Damian Hirst.

“El aprendizaje artistico no es un aprendizaje eraisola direccion. El aprendizaje artistigo
aborda el desarrollo de las capacidades necesapaga crear formas artisticas, el desarrollo ¢e
capacidades para la percepcion estética y la cagetide comprender el arte como fenémeno cultural.
De ahi que la comprension del aprendizaje artistiequiere que atendamos a cémo se aprende a ¢rear
formas visuales que tienen naturaleza estéticgpyesiva, a como se aprende a ver formas visualed en
arte y la naturaleza y, a como se produce la comgign del arté E. Eisner. Educar la vision artistica,
B.A. Paidos 1997.

“La escuela afronta el desafio de una transformacgue la obliga a pensar sus aportes,
preservando los saberes y experiencias que corssiddiosos, al mismo tiempo que generando espacios
para nuevos campos del conocimiento y considerangtvos modos de encarar los ya existentes”.
Mariana Spravkin. Cuestion de imagen. Novedades Ealiivas 2000

Nuevos modos de ver, conocer y representar
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“No podemos ignorar la importancia de “lo visualmela actualidad. Nuevas tecnologias
incorporan a la escuela, y con ellas otros fenonserisuales.

La imagen fotografica, virtual, digital, Internetlibujos en TV, DVD, que originan nuev,
modos de ver, conocer y representar.

La escuela debe incluir otros universos visualeso p@or sobre todo- la plastica deb
posibilitar el acceso a conocimientos que permianodificar, interpretar y reflexionar criticamente

Las maneras en que percibimos, significamos y sspriamos se configuran en
determinado contexto socio-histérico cultural yaeqoperamos con significados compartidos por
comunidad a la que pertenecemos.

En los lenguajes simbdlicosse ponen en juego diferentesodos de conocimientaue
constituyeractos de interpretacion”(doc. Orientaciones para la Priorizacion de saber2808).

a

Es necesario habilitar, de algiin modo, la necesidi&dconstruir el sentido de

la

ensefianza de la plastica en la escuela y llevaegistro de dicha construccion. Sustentarla en
conocimientos que permitan pensar por donde seepaetiar y colocar la atencion en los

procesos de interpretacién estético—artistico. Hsttuye establecer saberes vinculados al
desarrollo del pensamiento divergente y creatival gesarrollo de las capacidades espacio—

temporal y de abstraccion, entre otras.

“No es suficiente la sola presencia de algo par& ge convierta en objeto de aprendizajg
por lo tanto, afirmar que se esta trabajando cornatenido. EJ. Si bien es ineludible que al dibuger
niflos hagan uso de la linea, la forma y el espagéfico, ello no es suficiente para decir que “line
forma, y espacio grafico” estén siendo objeto deamimiento. Algunas veces sencillamente “estari g
Y Su uso no determina aprendizaje alguno.

Entre uno y otra situacion media la intencion demcertir ese elemento en objeto
indagacion, la intencion de problematizar alguno Wes mdltiples aspectos en relacion con
imagen” Spravkin Mariana, Cuestién de imagen. Novedades Eafiivas 2000.

x,y

Wl

a
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Volver a mirar las Practicas

Es imprescindible interrogar, analizar y cuestiop@cticas que se han naturalizado
provocadas por condiciones sociales pero por dodme por una cierta vision de los modos en
que circula el conocimiento. La nocion de sentidssiea duda compleja, diferentes autores la
definen con acepciones distintas.

Pero si tan solo nos preguntaramos ¢qué sentide fiegar papelitos de color o
colorear dentro de grandes numeros o letras malagfctiecho este, registrado en cuadernos
de clase de primer afio de primer ciclo.

Una de las ideas que subyace es que el conocimiEMIiRA POR LOS 0OJOS,
imitando, copiando, observando. De este modo ektra@rimero ensefia los nimeros y las
letras, y en plastica cree que debe dar clasparte y linea con la misma concepcién

La confeccion de carpetas, un trabajo por clageijab y pinturas donde se apliquen
distintas técnicas. En muchos casos son los unioodos que la escuela ha generado,
justificados por la falta de espacio, tiempo y males.

¢, Qué sentido tiene preparar telones, reproducigenes estereotipadas o elaborar
guirnaldas, palomas para los actos escolares?.ofalalirecuerdos” para las distintas
festividades: dia de la madre, dia de la escaragielalLa construccion o decoracién de objetos
en el mero respeto de técnicas paso a paso.

llustracion de un cuento, o dibujo libre basadouentema, donde no se aborda
ningan contenido disciplinar y no se genera sitwaes de aprendizaje, con la idea de “libre
expresion, no coartando las posibilidades expresivereativas de los alumnos”, produciendo
situaciones no deseadas, de desinterés, o en bemeracurrencia a imagenes estereotipadas?

Es frecuente justificar la presencia de la plasticeen la escuela por razones
instrumentales, o subsidiarias de los objetivos deras areas.

Pero también es cierto que las artes entraronrggramente en el curriculum de la
escuela moderna y formaron parte de un “nucleo” muee sometid a discusion, y con este
modelo se planted la necesidad de un conjuntoaBedpciones concretas sobre los contenidos
de la ensefianza que tuvieran por objeto regulamalizar, y hegemonizar lo que habria de
ensefarse.

Si tomaramos como ejemplo para analizr:color, contenido indiscutido en la
disciplina, - y sin pretender llevar a la escudts debates en que se encuentran la fisica, la
neurofisiologia, la psicologia de la percepcidbny da teoria estética, acerca del mismo-
podriamos hacer referencia de una teoria escdl@olte distante de estos debates cientificos,
siendo que la escuela tiene la funcion de hacerlagi@lumnos se apropien de una parte
socialmente aceptada de esta cultura construigatusiglos.
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“La transmisién educativa incluye una serie de fam#ntos, representaciones y propiedagdes
comunmente aceptadas. En sintesis: distingue én@secolores primarios luz (rojo, verde y azul)og
tres colores pigmento (rojo, amarillo y azul). Lazola de los colores del espectro es aditiva (luzay
el resultado final seria el color blanco. La mezdilos colores pigmentos es sustractiva (se duita
luz) y el resultado de la mezcla seria negro. Pajaduz/pigmento. (...) Por su parte, las propiedades
vendrian dadas por la luminosidad, la saturacidnto@o, etc. Temperatura, pesado o liger@Sanchez
y Asensio, 1996: 45/46).

Todos los docentes en ejercicio consideran al cotono elemento del lenguaje
visual. Se encuentra en toda planificacion y prtayéastitucional, pero es necesario observar
que generalmente se ensefia que los colores prgtsniotres: amarillo, rojo y azul. Es decir, se
trabaja con clasificaciones del color pigmentatoedando fuera el color luz. Ademas, al
comienzo de la escolaridad, se muestran objetogaon, circulos crométicos, y mas adelante
cuadros con escalas de valores, donde se repiterilaida en la que “todos los arboles son
verdes, el sol amarillo y el cielo celeste” etc.

Las instituciones y los docentes reciben los disefurriculares, que es lo prescripto,
pero inevitablemente lo transforman. Se resignifex@ secciona, o se rechaza. Cada nueva
propuesta curricular se inscribe en practicas guyedceden y que contribuyen a determinarla.

Con el ejemplo anterior, queda fuera de la propudst enseifianza el objeto de
exploracién, experimentacion, desarrollo de lageemn, representacion y conocimientos, que
sin dudas son complejos. No es una cuestion diécsino que deviene de teorias que avalan
un enfoque disciplinar de ensefianza y aprendizaje.

Analizar el color con toda su complejidad necegita elmaestro preste atencion a
muchas operaciones simultaneamentéEisner, Elliot), partiendo de lo experimental a la
organizacién intencional, de manchas, de mezclpsnésneas hacia la sistematizacion de
mezclas, de la distribucion arbitraria a la orgacian cuantitativa del color, su uso simbdlico y
referencial, su organizacion cuantitativa, pred@mnia y acento. Colores puros, sus mezclas,
saturacion. Claridad, oscuridad del color: valogjidez y frialdad: temperatura; relacion
arbitraria del color y objeto, (color local). Acratismo, analogias Yy contrastes de claro y
oscuro. Efectos fisicos del color: transparencigacaad, textura, materia, yuxtaposicion,
superposicion de unidades, etc. Utilizacion de rdn® modos de aplicacion del color: pintar,
chorrear, frotar, estarcir, mezclar por pigmentpoo superposicion y transparencia, empastar
Todos estos componentes tonales del lenguaje desdlados en diferentes modos de
produccién, reconociéndolos en distintas producci@s y en contextos variados.

La eleccion de estos caminos -que pueden pareogleos-, no requieren mas que
docentes curiosos decididos a estudiar, analiesr germanente busqueda de modos de aplicar
esto en la ensefanza.
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“Incluir y excluir: es imposible hacer una historia del arte que inaltgdo, Internet nog
acerca a la percepcion de esta posibilidad perolsgar a dudas, tramposa. El querer conocer toda
sensacion de alcanzarlo sugiere lo imposible. Salpeender a buscar y elegir, saber construir ungar
y valorar los hitos, saber penetrar en los mundosnylos tiempos a que se refieren y descifran
discursos, pero sobre todo, saber qué se elige res@rre este camino y no otro...la educacion y
transmision cultural deben hacerse cargo de la piaiidn de una ideologia que capacita al sujeto p
su legitimo aprovechamiento ...0 sea, como esculpgrapio y responsable gusto y como dema
nuevos conocimientos generados y transmitidos lpante” —Zatonyi. M. 2007-

D

_— T~
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Aunque todo curriculum define prioridades y realeelusiones, de lo que se trata es (
estas Ultimas no devengan en un empobrecimientsivtecle las oportunidades que ofrecemos a
nifios y jovenes que asisten a la escuela en caligadlumnos, de tomar contacto con obras de af
producir arte en sus diversas manifestaciones, @rmluralidad y la especificidad de sus divers

jue

los
te y
0s

lenguajes(Flavia Terigi).

LECTURAS CURRICULARES: ORGANIZANDO LA TAREA

Cuestiones a considerar a proposito de la planificédn

La tarea de ensefar: probleméticas que atraviesaidd escolar y merecen decir

algo, debatir mucho y lograr algunos acuerdos.

Puestos a organizar la tarea de ensefianza: reisationes sobre planificacio
proyectos, talleres, EDI, programas especialesionales.
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El modo de abordaje de I@sefios Curriculares de Educacion Artistisa condice
con la integracion de contenidos planteada eiNtadeos de Aprendizajes Prioritariogor lo
que al enunciarlos en la planificacién no reswdtadecuado separarlos.

A continuacion transcribimos la Organizacion y Seién de contenidos del DC de
Educacion Artistica para realizar su relectura ebaporte de citas bibliograficas tal como lo
hiciéramos con la Introduccion del Area.

Organizacion y seleccion de contenidos

La finalidad de la Educacion Artistica es la deeafer una formacion integral que le
permita al nifio conocer, analizar y representamaindo desde una perspectiva personal y de
una manera diferente a la que proporcionan otragadr de conocimiento. A partir de la
practica con los lenguajes especificos, los codtEde la Educacion Artistica se organizaran
en base al desarrollo de los procesos pleduccion artistica, percepcidn estética y refi@xi
critica.

“El hacer esta considerado por una intencionalidaide guia la seleccion y el ordenamiento
de las accionédsy muchas veces en el proceso mismo de trabaje tierse la conciencia de la propja
intencion y la relacion con las acciones encarad®m. eso, generar espacios para la reflexiéon paréni
a los chicos comprender sus propios procesos dmjoay su relacién con los resultados efectivamente
alcanzados.

D

“Las reflexiones que se producen ‘pensando la atcigermitira a los nifios apropiarsg
conceptualmente de la experiencia y de esta maleersera posible utilizar estos conceptos para
anticipar y no tener que recurrir al ‘ensayo-error’

Si no se quiere caer en la accién por la acciébnnmis es necesario acompafarla de|la
reflexién, entendida esta no como una teorizacido somo un producir conciencia. La acciéon no es en
si misma conocimiento, pero puede ser consideramaocfuente de aprendizaje si se promueven los
mecanismos por los cuales los alumnos pueden tooraiencia de sus intenciones, de las acciones|que
han elegido en tanto caminos y de los resultaddssague arribaron, estableciendo relaciones erjtre
todos los aspectos.” Spravkin — Ensefiar Plasticdaesscuela: conceptos, supuestos y cuestioness Art
y escuela. Aspectos curriculares y didacticos desdmcacion artistica, Akoschky, y otros autores,
Paid6s-1998.

Los contenidos constituiran una referencia paradeea del docente. Son los que él
ha experimentado y tendra en cuenta a la hora tes®nar los elementos (medios expresivos,

! Brunner, Accidn, pensamiento y lenguaje, Madrid, Alianza 1983.
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producciones musicales, audiovisuales, cancionegeografias, guiones, etc.) para la
confeccion del proyecto educativo adecuado, y$amtegias para llevarlo a cabo.

“Las propuestas didacticas deben estar articuladedre si de manera de permitir a l0s
alumnos el desarrollo, dominio y refinamiento ddilidades que hagan posible la expresion. El trabgj
eventual sélo permite una aproximacién primera; pasibilidades de volver sobre cuestiones de algin
modo conocidas permitirdA mayores alcances, porgadacalumno podra basarse en su propia
experiencia y avanzar mas alla.” Spravkin, Mariana

El docente deberad atender la gradualidad en la @@ de los contenidos
posibilitdndole al alumno la construccion de comoigntos en sucesivas aproximaciones y en
experiencias progresivamente mas complejas.

Volver sobre aspectos sobre los que ya se ha waloano quiere decir “hacer lo mismo” p
“hacerlo igual”. Es necesario pensar en un tipo gecuenciacion en la que las propuestas ofrezcan,
gradualmente, mayores niveles de complejidad. Estdo que Eisner define como secuenciacjon.
Spravkin, Mariana

Por esta razon no debe forzarse la conceptualizatédrica, ya que los contenidos
comienzan a desarrollarse en el Nivel Inicial, ynttolan haciéndolo a lo largo de la
Educacion Primaria.

“Por continuidad se alude a la seleccion y orgawmizm de actividades del curriculo gye
hacen posible que los estudiantes utilicen en eadade las actividades, las habilidades adquiridas
actividades previas.” Eisner, Elliot- Educar la Yos Artistica- Paid6s-BA- 1995

Los contenidos se han agrupado en ejes, cuya eaidni no implica un orden de
secuencia, sino por el contrario, se procuraramsigirelacion constante.

Por su parte los NAP presentan también una orgadizaen ejes en total
concordancia con los del DCJ:

Disefio Curricular NAP NAP
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Jurisdiccional

ler. Ciclo

2° Ciclo

4 Los lenguajes
artisticos: sus codigos y
sintaxis.

+ EN RELACION CON
LOS ELEMENTOS DE LOS
LENGUAJES ARTISTICOS

+ EN RELACION CON
LA PRACTICA DE LOS
LENGUAJES ARTISTICOS

+ EN RELACION CON
LOS ELEMENTOS Y LA
PRACTICA DE LOS
LENGUAJES ARTISTICOS

+ Las manifestaciones
especificas e integradas y sl

contexto.

£ EN RELACION CON
| LA CONSTRUCCION DE
IDENTIDAD Y CULTURA

+« EN RELACION CON
LA CONSTRUCCION DE
IDENTIDAD Y CULTURA

A partir de estos ejes -que abren la paleta deenalus- el docente realizara su
planificacion anual para cada afio de cada cicloerSilla plantea unidades o propuestas
didacticas integradoras de diferentes contenidde wctividades que promuevan cada uno de
estos ejes, se verian favorecidas la continuidaderencia, articulacion, profundizacion y
complejizacion en la ensefianza a lo largo de liesag®ms de escolarizacion primaria. A la vez,
la planificacion asi pensada, se constituye emstnumento institucional que intenta garantizar
dicha continuidad aun en el caso de que las asiggaueden temporalmente a cargo de
suplentes.

Hay un tiempo que es necesario invertir en la taeeglanificar: la planificacion
anual es la guia de la carpeta didactica — amlsispensables para organizar y simplificar la
tarea de un docente que cubre distintos afios gseicEn ellas se podran ir registrando los
momentos que atraviesa cada curso, las modificegisurgidas a partir de la observacion de la
propia practica, la busqueda de nuevos recursasgpaliquecer las clases, las respuestas de los
niflos durante las propuestas de aprendizaje, sto.dfrecera al docente, sin duda, elementos
validos para interpelar el proceso de ensefianadupir una evaluacion lo mas certera posible
respecto de la propuesta y del grupo en generahamprofundo conocimiento de cada nifio
como también delinear su personal camino de cao#mit.

Contar anticipadamente con la idea general de éosquwa a desarrollar a lo largo de
un ciclo lectivo con un grupo determinado brindaligén la posibilidad de pensar con el debido
tiempo estrategias, redactar consignas claras mi#ematicen el contacto con el objeto de
conocimiento, que requieran del trabajo en equip@ allar soluciones y resultados sin la
intencion de competir.
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“Desafiar a un alumno supone proponerle situaciogeg él visualice como complejas pero al mismo
tiempo posibles, que le generen una cierta tenjdar,lo animen a atreverse, que lo inviten a pensar
explorar, a poner en juego conocimientos que tiemeobar si son o no Utiles para la tarea que tigne
entre manos, que lo lleven a conectarse con lospa@eros, a plantear preguntas que le permitan
avanzar...es necesario sustentarla en conocimientegpgrmitan pensar por donde se puede empezar a
actuar. Patricia Sadovsky.”

La siguiente es una propuesta de Planificacion Amue consideramos puede
facilitar la mirada global de la tarea del ciclotieo y servir de marco para la elaboracién de las
planificaciones de clases o carpeta didactica. &elg constituye un documento util para el
personal directivo en su tarea de acompafamieat@lacion del resto de los docentes. Es de
suma importancia la elaboracion de estas grillasraienzos del afio, para tomar en cuenta -
dentro de ella y como parte de las unidades di#:tias tareas que corresponden a los actos y
fiestas escolares, planes y programas nacionalegeangan relacion con estas disciplinas u
otros proyectos acordados institucionalmente. De m®do se tratard de evitar la interrupcion
del desarrollo de cada disciplina.
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Unidad de Objetivos Contenidos Actividades y Recursos Producto esperado
trabajo modalidad operativa

Titulo. Un La redaccion de | Los contenidog Las actividades son | Son aquellos Es importante que Ic
nombre los objetivos estructurantes | acciones que se elementos que hacen nifilos tomen
sugerente, necesita ser clara se pueden llevan a cabo para | posible el desarrollo | conciencia de la

atractivo, de
fantasia o no,
que dé
posibilidades
para trabajar
contenidos o
aspectos de
contenidos
diferentes

y en evidente
relacion con los
contenidos o
aspectos de
contenidos que
se van a abordar|
teniendo en
cuenta:

+ el grupo
destinatario

£ el momento
pedagdgico que
se halla
transitando

£ sus
conocimientos
previos

+ loquese
aspira a lograr ef
un tiempo
determinado
+ los procesos
a desarrollar en
cada lenguaje de
acuerdo con el
enfoque
disciplinar

desagregar en
otros que es
necesario tene
en cuenta para
lograr una
secuenciacion
I6gica en el
proceso de
ensefianza.

La separacion
de los
contenidos en
conceptuales,
procedimental
esy
actitudinales
no resulta
coherente con
el enfoque de
las disciplinas
del area
artistica.

L

gue los alumnos
descubran, exploren,
representen, utilicen,
experimenten,
reinventen en la
utilizacion de los
contenidos
propuestos. Es
necesario que las
actividades sean
variadas para lograr
responder a los
distintos procesos a
desarrollar. Pueden
ser, alternativamente
y segun la edad de Iqg
nifos, individuales,

grupales o colectivas,

La intencién del
docente ha de ser la
de ir complejizando
las actividades con e
mismo material, pero
modificando lo que
se produce.

Deberan plantearse

de una propuesta
pedagogica. Es
imprescindible, a la
hora de organizar la
tarea, registrar en es
apartado aquellos
materiales que el
docente no puede
dejar de tener en el
momento indicado,
ya que muchas vece
el éxito, el fracaso o
simplemente el
dictado de una clase
dependen de ello.
sEsto evitara las
improvisaciones que
no siempre suplen lo
ausente ni logran
cubrir las
expectativas que
hayamos creado en
los nifios.

importancia de los
conocimientos que
van construyendo, d
gue los utilizan con
efines expresivos, y d
gue son capaces de
reconocerlos en
producciones ajenas
Por ello es necesari
ir planteando
5 productos parciales
finales donde pueda
integrar algunos de
ellos. No hablamos
aqui solamente de I
realizacion de
productos valiéndos
de alguno de los
lenguajes artisticos.
También puede
tratarse,
eventualmente, de u
comentario, 0 una
investigacion. Es
decir, poder hablar,
escribir y opinar
sobre las cuestiones

. L, trabajadas.
en estricta relacion
con los contenidos y
los objetivos
propuestos.
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EDUCACION FiSICA

»  Una Propuesta Acotada de Disefio

1

Justificacion del area: ¢ Por qué ensefiar enfurclisica en la escuela?
2- Propositos del area: ¢ Para qué ensefiar edudesiaa en la escuela?

3

Propuesta de organizacion de los contenidosé gQsefiar? Contenidos

4- Orientaciones didacticas: ¢ Como ensefar logcioios?

5

Orientaciones para la evaluacién, acreditaciproynocion: Criterios. Instrumentos

> Lecturas Curriculares

»  Bibliografia
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UNA PROPUESTA ACOTADA DE DISENO

A fin de avanzar con los procesos de especificamidricular tomamos los siguientes
elementos que constituyen una propuesta de modalcsério curricular de Educacion Fisica.

Estos elementos son.

1

Justificacion del area: ¢Por qué ensefiar efurctisica en la escuela?

2- Propositos del area: ¢ Para qué ensefiar edudesita en la escuela?

3

Propuesta de organizacion de los contenidosé g@sefar? Contenidos

4

Orientaciones didacticas: ¢ Como ensefiar o= cmios?

5

Orientaciones para la evaluacion, acreditaciproynocion: Criterios. Instrumentos
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1- JUSTIFICACION

La Educacion Fisica se concibe como una discigledagdgica que al realizarse
como practica social, incide en la constitucioadeorporeidad y motricidad de los sujetos, en
forma contextualizada, como contribucién a su faigray en armonia con el ambiente.

El concepto de corporeidad se sustenta en el ggnadide la complejidad y
trasciende la idea de cuerpo reducida a sus aspagianico-funcionales. Implica hacer, saber,
pensar sentir, comunicar y querer y se pone ermoj&gla conquista de la disponibilidad
corporal y motriz de cada sujeto.

La motricidad es el modo de ser de la corporeidadnytanto intencionalidad
pedagdgica, permite a los alumnos concretar sugegims integrandose activamente en la
sociedad.

Actualmente la Educacion Fisica desde su comprootiada educacion integral, no
puede trabajar sélo con la dimension “fisica”, stom seres complejos y multidimensionales.
El objeto de estudio central es la “conducta mgtdancepto unitario y sistémico que considera
persona que se mueve, la persona que se desplazadesisiones motrices, sus respuestas
afectivas, su nocion de riesgo, sus estrategigsores, la interpretacion que haga de la
conductas motrices de los demdas participanteslg éhformacion que obtenga del medio. Es
decir, la dimension cognitiva, social y afectiva manifiesta en cada una de las respuestas
motrices de cada persona.

“Si no se define una intencion del contenido deElucacion Fisica generadora de la
construccion significativa del saber, y se tomaratimamente y excluyentemente los contenidos
curriculares ya elaborados que pueden ser didawticke correctos, pero muchas veces escasamente
significativos si no se los relaciona con el conoento circulante y las diferentes realidades $esig
culturales en las que se pretende ensefiarlosydergesl sentido profundo de la educacion Fisieasgu
propone” (Gomez, J.).

El docente es quien debe realizar esta tarea, quuasicrosituacion le permite, y al
mismo tiempo lo obliga, a darle sentido y signiiéa a los contenidos que seleccionara para
orientar la Educacion Fisica de sus particularagiabs y el particular contexto en el que se
desempeiia.

Este proceso que comienza para los docentes éntegrconlleva una tarea de
actualizacioén curricular, de posibilitar un tiemg® reflexion y discusion orientados a la lectura
e interpretacion de los documentos sobre los N.deF=ducacion Fisica para el primer ciclo de
la educacién primaria.

A partir de la emisién de los NAP, y del compromi&w realizar acciones tendientes a
favorecer su estudio, analisis de complementadieda otros materiales curriculares y, sobre
todo, su utilizacién al definir proyectos de auleestrategias de ensefianza, se advierte la
posibilidad de abrir una profunda reflexion critidasde la escuela reconceptualizando lo
curricular.
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2- PROPOSITOS DEL AREA.

v" Favorecer la participacién en practicas corponalesiomotrices saludables que
impliquen aprendizajes significativos, disfrutelusion, cuidado de si mismo, de
los otros y del ambiente.

v" Resolucion de problemas en variadas situacionesa@sty ludicas, lo que supone
explorar, experimentar descubrir y elaborar midsgbosibilidades de accion, con y
sin elementos, en forma individual y colectivadé#erentes ambitos, apelando al
ajuste global, la diferenciacion segmentaria yolalsinacion de habilidades.

v' Contribuir a la constitucion corporal y motrizlde nifios en juegos y actividades.

v Favorecer el descubrimiento y la comprension gldealas posibilidades de movimiento y
expresion del propio cuerpo como totalidad en accio

v' La comprension, la construccion, la practica yeldsion de diferentes l6gicas de juegos de
cooperacion y / o de oposicion, con sentido colaibay y de inclusion.

v' Presentar a los alumnos multiples posibilidadesyd@miento del propio cuerpo en accién
y en relacién con los otros, el espacio, el tiempos objetos a través la exploracion,
descubrimiento y experimentacion.

v' Promover la participacion en juegos grupales y atbles: tradicionales, con reglas
preestablecidas y cooperativos, favoreciendo lactda, modificacion de reglas, espacios y
roles.

v' Propiciar el conocimiento de habitos relacionados el cuidado de la salud, de la
seguridad personal y de los otros.

v' Promover experiencias corporales/motrices que amcih la constitucién del vinculo con
los otros.

v' Generar espacios y situaciones favorables pasdrioslos sociales.
v' Favorecer el desarrollo de la comunicacion corpprabtriz.

v" Propiciar la exploracion y el disfrute del ambientatural, que posibiliten su
experimentacién sensible y su conocimiento, cuidapieservacion del mismo.

3- PROPUESTA DE ORGANIZACION DE CONTENIDOS

El enfoque curricular plantea un giro hacia una dadion Fisica que exprese lo
multidimensional y lo heterogéneo, en funcién da ancion educativa que corresponda a las
exigencias de un nuevo mundo y un nuevo sujeto. r@pkantee sus conceptos, practicas y
estrategias y los reubique en una perspectiva tipreda los procesos de formacion personal y
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social y potencie hacia nuevas significaciones itaedsionalidad corporal y ludica del ser
humano. Retomar significativamente la dimensiomalididica y corporal del ser humano
plantea una critica a la forma como se han vensmnaendo estas dimensiones de manera
instrumental y parcial, para desarrollarlas enrsieciones con el mundo de la naturaleza y el
mundo de la cultura.

Desde este contexto heterogéneo la Educacién Bisiceorienta en la perspectiva de
superar los dualismos y las separaciones entresdolag y lo social, entre las diferentes
dimensiones del desarrollo humano, entre las pe&Ectomo medios y las practicas como fines,
para plantear un curriculo sobre la dindmica misesty es, desde procesos de formacién, a
través de los cuales se expresa y educa el semowrse construye cultura. Se fundamenta en
la necesidad de atender los procesos de formaeioestldiante desde una vision mas amplia
que la estrictamente motriz, relacionandola coerdiftes dimensiones del desenvolvimiento
del ser humano que siempre han estado presentaseesefianza de la Educacién Fisica pero
que ahora se ubican en un primer plano de atencion.

Organizacion curricular: La organizacion de los contenidos esta planteadaes ejes
que representan cada uno, una unidad de agrupamjessgtructuracion de los mismos. Sus
enunciados constituyen recortes de la realidad hamaediante ellos, los contenidos propios
de la Educacion Fisica pueden ser abordados seginamcepcion integral, considerando sus
dimensiones cognitiva, afectiva, motriz, funciomalacional y social. Ellos son:

+ |. CORPOREIDAD Y MOTRICIDAD
+ |l. CORPOREIDAD Y LUDOMOTRICIDAD
+ |ll. CORPOREIDAD Y MOTRICIDAD EN EL MEDIO NATURAL

Esta nueva propuesta, no es azarosa sino que despola nueva concepcion que hoy
resignifica nuestra disciplina con fuertes basao®nepistemologicos. Asimismo esta
organizacién mantiene el criterio y la I6gica de dges planteados en los NAP.

4- ORIENTACIONES DIDACTICAS:
¢, Qué hay que tener en cuenta para la ensefianza de tontenidos?

Qué caracteristicas tiene el contenido y de qu&eraaacilitar su integracion en funcion
de futuros aprendizajes:

+ A través de laexploracion se puede profundizar el contenido e incluir emsotr
situaciones o situaciones mas complejas, usadoaleremte en este ciclo para las habilidades
motoras abiertas.

La exploracion es una actividad dirigida, que ll@valescubrimiento, busqueda, un
animarse a hacerlo confiando en sus habilidadesés de la exploracion del entorno.
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+ A través deesolucion de problemasse debe profundizar la observacion, ensayo,
el poner en juego, la discusién, la organizaciGresaria para la resolucion, entre otras cosas,
de manera que la situacion planteada sea un veoddesafio.

La exploracion, descubrimiento y experimentacion \deiadas posibilidades de
movimiento del cuerpo en accién son las formas aasuadas para el logro de una capacidad
motriz significativa.

El enfoque metodoldgico que se le pretende dareal, @esde los N.A.P., contribuira al
desarrollo de lautonomia e iniciativa persona través de tareas que impliquen resolucién de
problemas motrices y que incidan sobre los mecarsisde percepcion y de decision, se
contribuye al perfeccionamiento de la creatividafiipntando la busqueda de soluciones de
forma individual o colectiva.

5- ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION, ACREDITACION Y
PROMOCION

Criterios relativos a la evaluacién del alumnads,ptograma y de los propios
profesores, tanto en los aspectos procesuales @emmducto.

Pautas orientadoras en cuanto a:
+ Objetivos de las actividades de evaluacion:
- Ambitos a evaluar
- Tipo de evaluacion. Diagnéstica, procesual.

- Relacién con criterios de cualificacién de los atas (notas,
calificaciones).

- Comunicabilidad a los padres, alumnos y demas desen
+ Criterios a emplear:

- Grado de positividad a considerar.

- Cantidad de intentos, pruebas u observaciones.

- Sobre el alumno, sobre el grupo, parametros destiticion, del
programa etc.

- Formas de integrar a los alumnos en el disefiotjogede las
actividades de evaluacion.

4+ Instrumentos:
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- Recursos materiales.

- Protocolos.

LECTURAS CURRICULARES

El propésito de esta lectura es abordar la impigation de los N. A. P. en el
Primer Ciclo de la escuela primaria, tarea ya &uaien las Jornadas “Prioridades pedagdgicas
en educacion fisica para la ensefianza primaridé gE®ceso, para los docentes entrerrianos
conlleva una tarea de actualizacion curriculapagbilitar un tiempo de reflexién y discusiéon
orientados a la lectura e interpretacion de losichentos sobre los N.A.P. de Educacion Fisica.
Esta tarea permitir4 elaborar, recuperar y actakt Proyecto Curricular Institucional y el
Proyecto Aulico

Objetivos

+ Abordar los NAP como herramientas que complemendtios documentos
curriculares aun vigentes.

4« Propiciar la reflexion de los docentes respectqueltos aprendizajes considerados
prioritarios y su abordaje didactico.

+ Organizar y secuenciar los aprendizajes priorizados

+ Generar la revision de estrategias y recursos ititmilores de mejores practicas
docentes.

+ Revisar la relacion entre los aprendizajes pridazay la realidad de la ensefianza
de la escuela a que pertenece.

NUCLEOS DE APRENDIZAJES PRIORITARIOS ler. CICLO: ASPECTOS A
ANALIZAR

> EJES

> CONTENIDOS
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EJE 1: EN RELACION CON LAS PRACTICAS CORPORALES LUD OMOTRICES
REFERIDAS AL CONOCIMIENTO, EXPRESION, DOMINIO Y CUI DADO DEL
CUERPO.

Los ejes organizadores representan una unidadrdpaagiento y estructuracion de
los contenidos. Sus enunciados constituyen recdeda realidad humana; mediante ellos, los
contenidos propios de la Educacién Fisica puedealsgdados segun una concepcidn integral,
considerando sus dimensiones cognitiva, afectiedrim funcional, relacional y social.

Los NAP plantean tres ejes con expresiones qumna@zarosas sino que responden
a la nueva concepcion que hoy resignifica nuesisxiplina con fuertes basamentos
epistemoldgicos.

Por lo tanto es necesario definirlos siguientasitéos:

En el 1° eje la expresidipracticas corporales ludomotrices”, se fundamenta en la
postura de la praxiologia motriz. En donde el coménominador de las préacticas corporales es
la conducta motriz. En todsituacion motriz surge una ldgica interna singujae lleva a
personalizar las acciones motrices asociadaslagisa.

La conducta motriz refleja la dimension cognitiafectiva y relacional de la persona
que la realiza; remite a la totalidad del ser humdmws juegos que tienen una misma logica
interna hacen emerger un determinado tipo de coaaoatriz.

La Educacioén Fisica es una pedagogia de las condegtmotrices Es un quehacer
pedagogico dirigido a la optimizacion de las comasianotrices planteadas en estos ejes. Es
decir, abarca los procesos de adaptacién de lductas motrices a una situacion motriz
determinada.

La conducta motriz se convierte en el objeto deacimportancia para la educacion
fisica, ya que ella implica laofganizacién significativa del comportamiento motba conducta
motriz es el comportamiento motor en cuanto portatio significadd (Parlebas, 2001), entre los
significados mas importantes podemos nombrar tpsesites:

»  Intencion. »  Deseo.

»  Percepcion. »  Frustracion.

»  Imagen mental. »  Historia personal
> Proyectos.

»  Motivacion.
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La conducta motriz es la manera subjetiva de intéapy llevar a cabo las
acciones motrices en cada situacion ludomotridees, cada persona que participa en
una situacién motriz se adapta a las exigenciasi di@gica interna mediante conductas
motrices, permitiendo conocer la totalidad delragnano.

Una pedagogia dirigida a optimizar las conductas nibces:

Al aplicar el paradigma sistémico, cada personaoesebida como un sistema
inteligente que funciona como un todo; de modate cuando se activa el cuerpo en su
dimension motriz, es decir en cualquier practisecdi, la dimension cognitiva, afectiva y
relacional también adquieren protagonismo.

La Educacion Fisica al dirigir su accion directategmacia el concepto unitario
del alumno, ofrece aprendizajes motores contextuddis, ya que la persona actla y
experimenta su propia vida en cada una de las ctaglgue protagoniza y desde esa
Optica se constata una de las contribuciones masriemtes de la educacion fisida:
pedagogia de las conductas motrices.

La nocién de conducta motriz muestra un caminoaexdinario a emprender,
cuando se trata de orientar al alumno hacia surengjoptimizacién como persona, como
ser singular. Parlebas (1981) acufié este términaasakiarlo a la organizacion
significativa de las acciones y reacciones de @nagma ante una situacién motriz. En el
juego, la conducta motriz de cada alumno integda @quello que se observa desde el
exterior, es decir la manera de realizar una finota,lanzamiento o un pase a un
compafiero. Sin embargo, al mismo tiempo y comorbiaanseparable, el concepto de
conducta motriz también engloba al significado tjeee esa vivencia ludica para cada
uno de los protagonistas en su dimension afeatognitiva y social.

CONCEPTO DE
CONDUCTA MOTRIZ

RESPUESTA UNITARIA
DE LA PERSONA
SINGULAR

SUJETO PROTAGONISTA
DE LA ACCION MOTRIZ

2 Lagardera Otero, F. y otros - Introduccién a la praxiologia motriz - 2003.
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Concepto unitario y sistémico de conducta motra.dimensién cognitiva, afectiva y
social se manifiesta en cada una de las respu@stdsices de cada persona.

Toda persona concebida como un sistema inteligeatepmporta de un modo
distinto en cada juego, ofreciendo conductas mesrisingulares. Cualquier conducta
motriz informa de la intervencion estrictamentdciiso motriz pero también de la
vivencia personal que le acompafa (alegrias, tanpercepciones...), en definitiva, es
un fiel reflejo de la manera de estar y de seatuida de la persona que actua.

Atendiendo a lo que se ha apuntado hasta el morserdeducen las siguientes
reflexiones recapituladoras:

a) Cada practica motriz o juego es portador de lageca interna que hace
emerger un conjunto finito de acciones motricedei@ndientemente de quienes sean sus
protagonistas.

b) Cualquier persona al participar en un juegoadapta a las exigencias de su
l6gica interna, mediante conductas motrices. Ladaom motriz es la manera
personalizada de llevar a cabo las acciones mstaiseciadas a cada juego.

¢) La conducta motriz refleja la dimension cogmitiafectiva y relacional de la
persona gue la realiza; remite a la totalidad eehamano.

d) Los juegos que tienen una misma logica inteataih emerger un determinado
tipo de conductas motrices.

e) La Educacion Fisica es un quehacer pedagégiiciddi a la optimizacién de
las conductas motrices planteadas en el proyectcwalar del docente.

Por lo tanto, todo profesor de Educacion Fisicapmiante tiene asumidos con
claridad los objetivos educativos a trabajar, pareual en el desarrollo de su programa
seleccionara aquellas préacticas fisicas que pdodgoa interna, permitan activar las
conductas motrices que su proyecto pedagogiconuteteptimizar.

Por ejemplo si esperamos optimizar las conductasicas cooperativas de
nuestros alumnos, se plantearan situaciones peidag@n base a juegos y practicas con
una logica interna cooperativa. No obstante, ea sidiacion motriz cabe esperar que se
produzcan reacciones perversas o anOmalas, peiund&dn del docente consiste en
precisamente detectar estas conductas y recorabucista es una cuestion de la
tecnologia didactica.

Es decir, a través de su accion pedagdgica la Educ&isica puede ayudar a
las personas a optimizar sus conductas motricemode que actuando asi contribuya de
modo préctico y eficaz a mejorar la calidad y b#aede sus vidas.

Esto quiere decir que los educadores tienen qumder a catalogar y describir
conductas motrices, a menos las consideradas @&ptemdenor de sus objetivos
educativos, y a establecer los métodos para olssgregistrar la aparicion de éstas en el
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itinerario motor de cada uno de sus alumnos, camovia accesible y posibilita a un tipo
de Educacién Fisica personalizada.

“No existen unas practicas motrices mejores qeesaino que cada una de
ellas responde a un orden interno o estructuraoliga a los participantes a llevar a
cabo unas determinadas acciones motrices y no’.offasdecir, para un determinado
valor, sea éste la solidaridad, la cooperaciomplapetitividad o la generosidad, tienen
que programarse situaciones motrices en las quarddagonistas tengan necesariamente
gue poner en accion conductas motrices congrueatesste valor.

Esta nueva intencionalidad lleva a incorporar esgsnla concepcién de
corporeidad y por consiguiente de motricidad, puepie el ser humano, cuando se
mueve, compromete todo su ser en cualquier exprapi@ realice, y cada expresion
posee un caracter simbolico que surge de su subgdiy de la relacion con otros y con
el entorno.

La Educacién Fisica al tomar como punto de part@lamotricidad y
corporeidad intenta superar aquella concepciérbasaba su accionar educativo sélo en
el movimiento, entendido como el cambio de posicéh cuerpo o de alguna de sus
partes, como una manifestacion externa, visibleque llevaba a poner el énfasis en
practicas de medicion, de ajuste a modelos exteemoscasiones en funcién del alcance
de rendimientos motores estandarizados.

En cambio, una Educaciéon Fisica pensada desde laicised implica
intervenir pedagogicamente en la formacion de taqma, teniendo en cuenta, ademas de
sus manifestaciones motrices visibles, el conju@grocesos y funciones -conciencia,
inteligencia, percepcion, afectividad, comunicaciéntre otros- que hacen posible que
esas acciones sean realizadas por los alumnosajuiamas con sentido y significado
para ellos.

El concepto de corporeidad se sustenta en el ganadde la complejidad
trasciende la idea de cuerpo reducida a sus aspe@anico-funcionales. Implica hace
saber, pensar sentir, comunicar y querer y se gonguego en la conquista de
disponibilidad corporal y motriz de cada sujeto.

_“ﬁu~<

a

La motricidad es el modo de ser de la corporeidad yanto intencionalidad
pedagdgica, permite a los alumnos concretar sye@i@s integrdndose activamente|en
la sociedad.
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Para avanzar en el Eje N° 1 se desarrolancimiento, expresion, dominio,
y cuidado del cuerpo”:

La experiencia corporal, desde las primeras edagiebitivas, se abastece
también de contenido emocional y afectivo, lo qoalmite que emerjan con mayor
facilidad las diversas funciones cognoscitivas yrioes claves para el desarrollo de cada
estadio evolutivo. Para llegar a una cierta codaoldn de la conciencia corporal, ellas
consideran que es fruto de la sintesis entre esguerporal, (de orden mas cuantitativo,
e imagen corporal, de orden cualitativo), es impnesble que el nifio ponga en juego el
lenguaje del propio cuerpo con el lenguaje de faxso

Es indudable que, en la edad infantil, el compaddato motor, la
espontaneidad, el gesto, la postura, son los mediexpresion basicos por excelencia, y
por encima de la palabra.

Una vez iniciado nuestro crecimiento como indivisiuounido a la
consolidacién y, al mismo tiempo, la abstracciomdestroESQUEMA CORPORAL,
se van uniendo las imagenes que nos hacemos @spaaestro cuerpo, las cuales suelen
ser fruto de los espejismos que recibimos tantlwslebjetos (mundo objetual) como de
los sujetos (mundo social). A raiz de este procesoonjugacion entre las nociones de
ESQUEMA E IMAGEN DE LA CORPOREIDAD, construimos un nivel de
CONCIENCIA CORPORAL adecuada a cada edad evolutiva por la que pasamos.
Existe una relacidén reciproca entre el hacer yegistrar o reflexionar; cuanto mayor
conocimiento tenga de su cuerpo el nifio/a, mejargpaisponer de él, y asi resolver
mejor los problemas de movimientos planteados,waal construir su imagen puede a
través de la percepcion registrar y reconoceristek y posibilidades, prever y anticipar
riesgos y de cuidar su cuerpo.

En forma de generalizacion podriamos decir quedac&cion Fisica en los
primeros cursos debe dirigirse hacia un enriqueitoi motriz fruto del desarrollo de las
aptitudes perceptivo coordinativas.

Este proceso implica diferentes dmbitos del comapaignto humano, como
puede ser la expresion, el comportamiento lidiebopmpetitivo.

COMPONENTES DEL DESARROLLO PERCEPTIVO MOTOR

PERCEPCION

1L
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DEL PROPIO CUERPO

1L

DEL ENTORNO

1L

Conocimiento CORPORAL

corporalidad

1-ESQUEMA CORPORAL

2-IMAGEN CORPORAL

Conocimiento Conocimiento
ESPACIAL TEMPORAL
espacialidad temporalidad
1-ESTRUCTURACION 1-ESTRUCTURACION
ESPACIAL TEMPORAL

1L

EQUILIBRIO

Ajuste tonicanuscular

1L 1L

LATERALIDAD RN

COORDINACION

Aiticto mntnr
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Al plantear educar al nifio desde la perspectivaumotricidad, se abre ante
nosotros un amplio campo de accion que va destEnetimiento y conciencia que debe
adquirir el nifio, de su cuerpo, hasta la posihilidqae tiene de moverse eficazmente y a
expresarse con ese cuerpo.

Las habilidades motoras

En los NAP las habilidades se constituyen en cahdsrsobre los que el
docente desarrollara su accion ensefiante.

Habilidad motora es la relativaapacidad del sujeto pararesolver las
situaciones en formaficientey eficaza través de swacciones motrices

Debe entenderse que toda habilidad motora es ewigd una habilidad
cognitiva y que la adjetivacion “motora” o “motrizs6lo destaca la necesidad de la
participacion corporal activa en la consecucionimén.

Como las habilidades motoras del nifio se concretaconductas motrices, a
menudo se toman ambos términos como sindnimoscéamnaa la diferencia entre los
mismos.

En tanto la conducta motriz es una realizacion acque ocurre en acto de
cara a una situacion, la habilidad motriz es laaca@ad que el sujeto posee para resolver
con eficiencia y eficacia esa situacién a travésesi@ (u otras) conductas motrices.
(Gémez, R.:2004)

Esta distincion es muy importante para nosotrols Bora de considerar el
objeto de nuestra ensefianza. En el plano de lacidatt no nos proponemos ensefar
conductas sino habilidades.

Dadas las semejanzas de algunas de sus caracasrigten algunos casos la
facilidad de sus combinaciones, se agrupan en lowyas, no locomotoras y
manipulativas. (Seefeldt, 1982)

“La habilidad motriz no es el movimiento”. (Famos€92). La habilidad
motriz es la competencia para realizar el movinsiemt funcion de fines. Partiendo de la
perspectiva de su caracter observables en relaxidimes se ha clasificado a las
habilidades motrices (particularmente a aquellasadécter basico detallado en el cuadro
anterior) segun el espacio recorrido por el sujeto.

Si bien todo movimiento implica una técnica de izea&ion (el modo de
ejecutarlo), en el concepto de habilidad motrizatss mas la eficacia en relacion al fin a
alcanzar y la eficiencia de la realizacion (merastg de energia, falta de movimientos
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superfluos), que determinada forma codificada def@ En el proceso de aprendizaje
de las habilidades motrices, la funcion de orgaidwa perceptiva enriquece
cualitativamente la toma de informacion del mediosaefectos de desencadenar el ajuste
motor. (Gémez, R. 2004).

En los NAP las habilidades se constituyen en conidos sobre los que e
docente desarrollara su accion ensefiante.

Las habilidades motoras basicas se aprenden y mongrego desde los dos y
tres afios hasta los siete afios, momento en laseguegran a las habilidades motrices
especificas.

Se las denomina elementales o basicas ya que togestila evidencia
observable de los esquemas cognitivos y motricesrgkes sobre los que posteriormente
el nifio construira habilidades mas complejas.

En este ciclo, las habilidades basicas recibenatamiento diferenciado.

Por un lado, se estabilizan y perfeccionan, tantla @conomia de movimiento
que implica su ejecucion como en la operatividad gficiencia con que se aplican a
variadas situaciones. Por otro, la combinacionateydde tres habilidades en secuencias
de movimiento se constituyen en las acciones @afatitas que resuelven las tareas y los
juegos.

En la combinacién de dos o mas habilidades enconsdas denominadas
“habilidades motoras combinadas” (también llamadas “compuestas” o “cadenas
motoras”). Estas comienzan su construccion aprakamente en el afio previo al ingreso
en el primer ciclo, pero alcanzan en este ciclofamaa particular de proyeccion.

En las actividades de los nifios del primer ciclé secesario reconocer que el
"correr" ya puede ser "correr y saltar", "corretesay correr”, "correr esquivando,

girando, cambiando de direcciones", "correr y lahzaque otras acciones se incorporan
progresivamente en combinaciones con diferentedasivde dificultad.

Se buscara priorizar el perfeccionamiento de lasililades simples ya
aprendidas en las etapas anteriores, y el apr¢mdyz&l control progresivo de las
habilidades combinadas por desarrollar en este.dsi las actividades de los nifios del
primer ciclo serd necesario reconocer que el "coiya puede ser "correr y saltar”,
"correr-saltar y correr”, "correr esquivando, gdancambiando de direcciones”, "correr y
lanzar", y que otras acciones se incorporan progmeente en combinaciones con

diferentes niveles de dificultad.

Las habilidades se presentan en este ciclo comac#ihes probleméaticas a
resolver, que sean atractivas y significativas: pas niflos/as y que no solo eduquen en
el &mbito motriz, sino que también en las dimeresafectiva, cognitiva y social.
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Las acciones corporales ludomotrices expresivas graunicativas:

¢ Qué tenemos que aprender de nuestra motricidad?
reconocer y sentir nuestro cuerpo

reconocer y sentir nuestras posibilidades de mevitai
reconocer y sentir el espacio que nos rodea
reconocer y sentir el tiempo

reconocer y sentir los objetos con los que nosimiamos

reconocer y sentir las personas de nuestro alrededo

YV Vv VYV Y V V VY

ser capaces de sentir y relacionarnos con nosoisrsos, los otros y los
objetos.

Hablar de creatividad ludica es, evidentementednal#juego. Y para
ello en primer lugar tendremos que diferenciar gliaar los conceptos que tienen
relacion con el mismo, como son: juego/juegos; Quagjo-recreo-recreacion-
trabajo; risa-deseo-simulacion; juego/deporte; uidge - juego dirigido - juego
orientado. De manera que solo partiendo de lasramobenes conceptuales
pertinentes podremos emprender una labor crealtired-motriz.

Reconaocimiento, reproduccidn e invencion de estrugtas ritmicas

La capacidad de reproducir una estructura a pddirhaberla visto o
escuchado, esta afectada fundamentalmente pornteomaey la inteligencia del nifio, a
diferencia de la capacidad de sincronizacion gpemige mas de factores neuromotrices.

Por ello al comienzo es preferible el uso de cadsrregulares que permitan el
ejercicio de la memoria y la capacidad de antiéfpaaue dichas estructuras facilitan.

Desarrolladas las capacidad de sincronizaciénadtraipartir de habilidades y
estructuras, es posible utilizar el soporte ritnpeoa el aprendizaje de movimientos
aciclicos que implican estructuras ritmicas irrages, tales como el conejito, la balanza,
los lanzamientos. Esto nos permitird luego cuandoek momento de combinar
habilidades motrices béasicas entre si (7 — 8 af@syoporte ritmico acentuara la
continuidad dinamica entre dos habilidades. A le ge denomina apacidad de
ritmizacion. Esta capacidad esta relacionada cende acople de movimiento y
diferenciacion motriz, segun la fluidez en la sifme$emporal de los movimientos.
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EJE 2. EN RELACION CON LAS PRACTICAS CORPORALES
LUDOMOTRICES EN INTERACCION CON EL OTRO.

Practicas corporales ludomotrices:

Esta postura ideoldgica, deriva también de laedaqweva, busca la esencia y
originalidad del juego motor. Su méaximo represeetas Parlebas, quien defiende que la
rehabilitacion del juego debe ir pareja a la budquée la especificidad de educacion
fisica.

Este autor, gran defensor de los juegos tradiasndlindamenta su obra en la
praxiologia motriz (ciencia de la accion motrizxgnstruye siete modelos operativos
denominados universales (red de comunicacién motd de cambio de roles, red de
cambio de subroles, red de interaccion de marsgensa de puntuacion o tanteo, cédigo
gestémico y codigo praxémico), para el estudioadgica interna de estas practicas,
demostrando que existen juegos tradicionales c@neastructura interna tanto o mas
compleja que los propios deportes. De ahi que wer@aderas herramientas pedagdgicas
a considerar.

La clasificacion de los juegos o situaciones megigue aporta Parlebas (1981,
establece unos &mbitos o dominios imprescinditdea la educacion fisica. Los criterios
de interaccién motriz con los otros jugadores (caiapo, adversario) y la relacién con el
medio (incertidumbre) atestiguan la riqueza motigzlas situaciones que originan los
juegos.

Segun el criterio de interaccion motriz se distergdos grupos:

A) Las situaciones psicomotrices o en solitariouya l6gica interna no exige
tener que interactuar con otras personas. Nadielepumolestarme ni ayudarme,
unicamente dependo de mis virtudes. Estos juegnsnsgy interesantes para hacer
emerger conductas motrices asociadas a la aut@uidtiz de las respuestas, a la
repeticion y constancia, a la dosificacion de lenfes energéticas (cualidades fisicas) y
al control del cuerpo.

A este grupo pertenecen, en lo deportivo, las @sresaltos, lanzamientos,
natacion, gimnasia ritmica individual, etc., y é@mbito de los juegos se encuentran por
ejemplo la rayuela, distintos saltos, etc. Tambg&m incluyen aqui las practicas
introyectivas y todas aquellas que ostentan untigbjenotor expresivo, mimo, danza,
ballet, etc.

B) Las situaciones socio-motoricesen las cuales el participante interactia
con los demas.

Se distinguen tres subgrupos de situaciones:

- Juegos cooperativoguya logica interna orienta a los jugadores aeatesel
pacto colectivo, a tomar decisiones de modo condoarta automatizar acciones
colectivamente y a estar en constante comunicagionos otros.
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- Juegos de oposicianSubdivididos a su vez en:

1. segun la estructura de interaccion en duelasithles (uno contra uno),
uno contra todos y todos contra todos;

2. segun las condiciones de oposicionweiod simétricos (mismo rol para los
rivales) y duelos asimétricos (condiciones distijita

3. segun la estabilidad en la relacionlosrdemas, en oposicion estable (no hay
cambio de rivales) y oposicion inestable (hay candei rival).

Las conductas motrices de estos juegos van asecedarocesos de lectura e
interpretacion de las acciones de los demas, patidin motriz, estrategia motriz, toma
de decisiones, desafio o competicion.

- Juegos de cooperacion-oposiciéBubdivididos a su vez en:

1. segun la estructura de interaccion en: unoradntios-todos contra uno;
duelo de equipos, N° equipos; juegos paraddjicos.

2. segun la condicion de la interaccion: duelo gigipo simétrico y duelo de
equipo asimétrico; y

3. Segun la estabilidad en la relacion con los dengn juegos de
cooperacion-oposicion estables (los jugadores nbiza de equipo o relacion) y
juegos inestables (los jugadores cambian de equiptacion).

Segun el segundo criterio de relacion con el mséidistribuyen dos dominios o clases
de juegos:

= Juegos en un medio estable, en los que la rela@bjugador con el espacio no
genera incertidumbre, ya que el espacio es reguanocido, dominado,
estandarizado. Aqui las conductas motrices se asaxila automatizacion, la
repeticion, el control y dominio del cuerpo. Es&bo de la mayoria de deportes.

= Juegos en un medio inestable, en los que la rela®b jugador con el espacio
genera incertidumbre, ya que las condiciones detrte cambian debido a su
irregularidad, su fluctuacién. Las conductas megicse asocian a la toma de
decisiones, la estrategia, la anticipacion, ldiggacia motriz, la aventura.

Esta es una sintesis de los principales dominiganbitos de las situaciones
motrices que originan los juegos, para significae @xiste un inagotable abanico de
opciones de ldgicas internas que pueden aseguiarexoelente pedagogia de las
conductas motrices.

El “abc” de la praxiologia motriz se laan el conocimiento de la clasificacion
sistémica mostrada; tan solo hace falta aplicavka ariterio para encontrar un tesoro
increible en el universo de situaciones que ofetgeego. iDejemos de lado si se juega
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con una pelota, bastén, etc.! jHuyamos de pretepdgificar que alguno de estos
dominios es mas importante que los demas! Y vayamdsmcer uso de todas las
posibilidades que ofrecen los juegos, a favor deege una optimizacion de las
conductas motrices deseadas.

Como se ha afirmado, cada dominio de los jueggsogador de un conjunto de
procesos o exigencias, asociado a su vez a gropeosetos de conductas motrices.

Haciendo uso de estos principios el educador estipémas condiciones para ser
coherente a la hora de seleccionar los juegos rpé&spiados para cada objetivo
pedagdgico que se proponga educar. Es entonceslccuwrsiguiente paso supondra
identificar en cada grupo de juegos las conductatsicas ajustadas (correspondientes a
las exigencias de la ldgica interna que se practidas desajustadas (desviadas de los
procesos que hace activar la logica interna derdatipa) para hacer un seguimiento
individualizado de cada alumno.

Mediante ese catdlogo de conductas motrices, degmo tan sélo tiene que ir
registrando regularmente la tendencia de las ceéaslunotrices que protagonizan sus
alumnos para ejercer con congruencia una verddthreacion Fisica, optimizando las
conductas motrices ajustadas y modificando o siystiido las desajustada.

Para finalizar, asi mismo nos parece oportuno gmeta evolucion de los juegos de
oposicion y los juegos de cooperacion y oposicd@mo un continuo evolutivo a partir
de la complejidad de las redes de interaccion qukiyjen. La edad figura en cada
categoria como momento posible de propuestas deepldel juego (Gomez, R. ,2004)

Equipo vs. eq. Uno vs. todos
6-7Ta \ 7a
Uno vs. uno Bando vs.
ba Bando 5a

Uno vs. todos

atvs. 1(5a)
Todos vs. uno /

4a

/ Redes de interaccion
juegos de oposicién y de
Todos s ludos cooperacién y oposicion

4a
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EJE 3 - PRACTICAS CORPORALES LUDOMOTRICES EN EL AMB IENTE
NATURAL Y CON OTROS.

El desafio que enfrenta la humanidad hoy, serésidecpara la relacion del
hombre con el ambiente y la de los hombres enttelshafiana. No podemos olvidar que
a lo largo de la historia el hombre ha utilizadtaanaturaleza desde una concepcion
antropocéntrica, haciendo uso y abuso de ella dombgtivo de satisfacer sus
necesidades. La intencién es que los nifios dd imiaal se sientan parte de él. Y
aprovechar las posibilidades que nos brinda elactm con la naturaleza y el medio
ambiente: que fortalece cada etapa evolutiva, alinte imaginacion de manera
ilimitada, nos muestra la existencia de ciclos yingortancia de cada uno de los
procesos.

En todas las etapas del aprendizaje el acercaméefis ambientes naturales
nos permite explorar, descubrir, registrar, retlear, expresar, aplicar, transferir,
evaluar; también posibilita la integracion de lanamidad como parte del ambiente en
gue se vive, sin perder de vista la diversidadmejidad como la misma vida humana.

Por tanto es menester propiciar la sensibilizagiola creacion de habitos vy
actitudes positivas en los nifios, asi superarafancia de éstos en relacion con el
entorno y darles oportunidades de aprendizaje queh&bitat cotidiano no les
proporciona.

A partir de aqui se construyen conocimientos, pantbién se generan actitudes
hacia el medio, aspecto que se consigue mediawuieeiacia y experiencia que deriva del
contacto directo, por tanto requiere una adecuatéavencion pedagogica, para abordar
los diferentes aspectos de la relacion de la ceigad con el ambiente, y también
posibilitar la integracion de los deméas campossdber.

Las actividades y juegos en contacto con el medioral suscitan en los nifios el
placer por la aventura de explorar un medio nuaega;otidiano, mundo que proporciona
una gama de sensaciones visuales, auditivas vafatiactiles, propioceptivas, a menydo
desconocido e inquietante para el nifio.

Estas sensaciones van a la vez acompafiadas pmjamianto del nifio de su
entorno social (padres, instituciones), alejamiente a la vez lo inquieta y lo estimula,
dado que implica la puesta en juego, la redefinigida reflexion sobre sus interacciones
sociales y los contornos y limites de su autono(fémez, R. 2004)

También se pueden aplicar todo tipo de juegos ylitlatles mencionadas
anteriormente (cooperativos, oposicion, etc.).
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Por todo lo expuesto se debe considerar a la m@aracomo un marco
privilegiado para la intervencion educativa siendo medio en el qué educar pero,
fundamentalmente, un medio para el qué educar.
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